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Forord

Karleken till konsten och besattheten att forsoka missionera for kunskap om
jordklotets foranderlighet och utvecklingshistoria ledde till utstallningen UR TIDEN.

Foér ca 15 ar sedan blev jag klar 6ver sambandet mellan de geologiska
vetenskaperna och konsten. D& bérjade jag samla anteckningar och klipp om
beréringspunkter mellan geovetenskaperna och de skéna konsterna med avsikt att
nagon gang i framtiden pa nagot satt férsdka tydliggéra hur betydelsefull geologin
har varit for svenska konstnarer. For sju ar sedan fann jag i en gammal
utstallningskatalog att konstnaren Jan Hafstromi ett bildcollage och i texten Mannen
fran Sarajevo hade forstatt och askadliggjort de frusna 6gonblick pa vilka hela var
geologiska varldsbild vilar. Da sokte jag konstnarer som i likhet med Jan Hafstrom
var trollbundna av de budskap som ligger férborgade i geologisk tid, geologiska
processer och material.

Ar 1979 diskuterade jag tanken pa en utstallning med temat geologi och konst
med geofysikern Leif Eriksson vid Sveriges geologiska undersokning — SGU. Han
var med pa det hela och erbjod sig omedelbart att hjalpa till med det praktiska arbetet
infér en sadan utstallning. Konstnaren Ingegerd Mdller, som da arbetade med en
stor textil fér en av trapphallarnai SGUs nya byggnad i Uppsala var lika entusiastisk
for tanken pa en sadan utstallning och hade manga konstruktiva forslag.

| mars 1980 traffades sju inbjudna konstnarer i hennes ateljé for att med oss
inbjudare fran SGU diskutera tanken pa att utstalla konst i SGUs museum. Alla
konstnarerna var positiva och med generositet framférdes namn pa ytterligare
mojliga deltagare i utstéliningen. En gréans maste dock alltid séattas, och jag bar
ansvaret for att vi har underlatit att bjuda in ytterligare konstnérer.

Urvalsprincipen har varit att lata olika idévarldar och temperament komma till tals
och att samtidigt forsoka fa med sa manga konstnarliga uttrycksmedel som mgjligt.
Jag ar medveten om att vi saknar flera betydande konstnarer som arbetar med
stenen sjalv som uttrycksmedel. Ett givet tema for en framtida utstallning i SGUs
museum ar just Stenen som uttrycksmedel.




Urvalet av verk ur konstnarernas utomordentligt omfattande produktion har gjorts
av Torsten Renqvist, Leif Eriksson och mig i samrad med varje konstnar. Vibada har
valt ur Torsten Renqvists produktion. Utover aldre arbeten har varje konstnar ocksa
haft mojlighet att lata sig representeras av hogst fem arbeten inom utstéliningstemat
gjorda efter 1980. Vi tre har gemensamt ansvarat fér hangningen och urvalet av de
geologiska objekt och texter som férhoppningsvis skall fortydliga konstnarernas
geologiska utgangspunkter.

Vi har bett var och en av de sju konstnarerna att skriva om sitt férhallande till
geologin. Deras texter finns i denna utstallningskatalog tillsammans med reproduk-
tioner av nagra av deras verk och en kort presentation av var och en. Leif Eriksson
har skrivit om en naturvetares forhallande till konst. Han har ocksa valt ut de tva
dikter, Stenarna av Lars Norén och Steinkind, Steinkind av Eva Strdm, som vi
valvilligt fatt tillstand att reproducera har.

Varfor visa konst i ett geologiskt museum, dar vi i stallet kunde ha gjort en
utstalining om oljeprospekteringen pa Gotland, plattektonik eller Sveriges malmtill-
gangar?

Den framsta anledningen ar oron for gapet mellan humanistisk verksamhet & ena
sidan och naturvetenskaplig-teknisk-medicinsk a den andra. Man kan saga att den
spricka mellan de tva kulturerna som pavisades av den engelske fysikern och
forfattaren C.P. Snow for mer an tio ar sedan idag ar en valdig mittocean sprickrygg.

De mest angelagna konstnérerna befinner sig ofta mitt emellan de tva kulturerna.
De tillampar humanismens analytiska instrument pa det naturvetenskapliga
"basmaterialet”. De ar forskare inte bara inom sfaren manniskans férhallande till
andra manniskor utan soker ocksa kunskap om manniskans férhallande till andra
delar av naturmiljon, till allt levande och tidigare levande, till jorden och till universum.

Konstnarens vagar att utforska tid, geologiska material och processer ar lika
vasentliga som geologens. Aven om atskilliga geovetare vill tro det, sa &r
geovetenskapernainga exakta vetenskaper. Konstnarens analys fogar nya facetter
till den bild vi forsdker gora oss av jordens och livets fodelse, féranderlighet och
utveckling.

Fragan ar darfor felstalld. Man bor i stallet fraga sig varfor en utstallning pa temat
geologi i konsten aldrig har gjorts tidigare.

De sju inbjudna konstnarerna vill vi tacka for ett utomordentligt givande och
oférglomligt samarbete som lett till djup vanskap.

Vi vill ocksa framfora ett hjartligt tack till de institutioner och privatpersoner som
lanat oss konstverk, till Leif Eriksson, till poeterna Eva Strdom och Lars Norén, till
Renassanskoren och Tore Frangsmyr som gjorde invigningen av UR TIDEN sa
vardefull. Tack ocksa till alla dem —ingen namnd, men ingen glémd — vid och utanfor
SGU som hjalpt till att forverkliga utstaliningen.

Slutligen ett tack till min hustru, Tuula Paasio, som har skjutit sina studier av
afrikansk konst at sidan for att hjalpa till att férverkliga denna utstallning.

Uppsala 1982-10-17

Sveriges geologiska undersokning
Museiavdelningen

Sven Laufeld




"Konst-bild, skulptur och dikt— &r en kunskapsvag. Den intuitiva upptackten
avsammanhang. Den ar en kvardrdjande rest ur den ursprungliga, kollektiva
kunskap de s.k. primitiva folken agde, en rest av magi.” . . .

... "Fantasin ar det intuitivas 'sinnesorgan’. Fantasin kan utvecklas oerhort,
utan grans, och ju mer den utvecklas dess mer fordjupas och férlangs vara
dvriga sinnen. Fantasin ar ett maktigt vapen och den behdvs om vi skall
lyckas bryta oss ur den doktrindra andrahandskunskap som drivit oss till
framlingsskap, ensamhet och social forvirring. Fantasin ar karlekens
syster.”

Roj Friberg

Geologin som disciplin och gedigen kunskapsvag ar jag foga fortrogen med, men de
séllsamma strukturer och fenomen som geologin soker utforska har alltid fascinerat
mig. Den primitiva manniskan, som skapade at sig ett beldte av sten, visste att
stenen hade kosmisk relation, att den géomde pa en universell forklaring. All sten ar
fran "stenaldern” som varar evinnerligen — anden &r i stenen — stenen ar i anden.
Vetenskap sker i gransomraden, med kontakt utidet "oerhérda” — det "betydelseld-
sa”, men man bygger vidare pa det magnifika empiriska bygget, den gigantiska
kuliss som skyddar oss mot den kreativa "betydelseldsheten”. De strukturer som
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geologin studerar bar inom sig ett ursprak av form och férvandling som ar
igenkdnnbart pa andra "strukturella” nivaer. Jordskorpan, magman, de veckade
bergen, kanske numera aven plattektoniken, har blivit till symboler och arketyper for
manniskans psykiska inre utseende. Klippans faror och klyftor, svarta grottor, djupa
vattenfylida hal, bergets oerhérda massa och oatkomliga inre, dess tryck och
langsamma glidande, jordbavningarnas hysteri och den upphettade magman i
vredens kamrar som exploderar upp mot ytan. Detta ar bilder och sprakelement,
material till drémmar och myter. Berget bildar en lank mellan djup och yta — mellan
himmel och helvete. | sina sedimentpackar av tid och rum foérvarar bergen
evolutionens arkiv, dar finns ursprunget och riktningen.

Litteratur
Konstrevy 1968 (1):10—11; Paletten 1970 (3):14-22, 1972 (1):5-11; Galerie Belle,
Vasteras, 1972: Roj Friberg, ISBN 91-85742-08-2.
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Jan Hafstrom

"Varfor blirman t.ex. malare? Jag tror: fér att uttrycka sina egna erfarenheter;
"egna” dvs den egna vdrldens erfarenheter, tidens. Det gallde inte sa
mycket att hitta pa en bild som att upptédcka en bild, ett innehall som redan
fanns i manniskornas samlade minne, i deras kollektiva omedvetna for att
tala med Jung.”
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En av J.H:s forsta "geologiska” malningar, omkring 1965, olja pa duk

Mitt forhallande till geologien — initierat genom tidiga besdk i Riksmuseets
fossilavdelning — &r fortfarande helt och hallet ett barns. Vad som fascinerade mig
var narheten till fenomen som bevisade att det funnits en tid och en varld fore
méanniskan. Denna tanke som borde ha varit skrammande tycks ha ingett mig en
speciell lyckokansla. Detta okédnda — bortom ont och gott, bortom samhalle, pengar
och oro — har heller aldrig slutat attrahera mig. Kanske ar det ett av skélen att jag
fortsatter fylla mitt liv med ett slags "avlagrade™ bilder. Geologien forblir ett
mysterium som har med tid att goéra, bland annat. Vad den framstaller till
beskadande ar kanske en franvaro, ett méanskligt forsvinnande. Ligger inte dari dess
magiska kraft?

Nar geologien forsta gangen gav mig direkta impulser till malningar vid mitten av
60-talet, och jag sokte efter ett begrepp, ett ord som skulle férklara mina intentioner
valde jag "det opersonliga”. Tre bilder medverkade, sa vitt jag vet, till begreppets
tillkomst: ett fotografi av den vapenrock som Franz Ferdinand bar da han mérdades i
Sarajevo; en fisk pa Riksmuseets fossilavdelning; min farmors ansikte (fotografiet ar
taget 1969, samma ar hon dog, men hon hade sett likadan ut sa langt jag kan minnas.
Det ar ett ansikte som tillhdr en annan varld: den geologiska manniskans).

Vad dessa olika intryck och erfarenheter komprimerade, var bilden av ett déende,
enkropps upplésning —pa en gata eller i en fér miljoner ar sedan férsvunnen ocean—
och uppstannandet av denna process, en frysning. Fossilen och fotografierna hade
en sak gemensamt: deras "motiv’ hade transformerats till en blygra materia av
fruktansvard tathet, och gransen/tiden mellan dessa bada plan hade upphavts.
Nagonstans framstallde dessa bilder sin egen tillblivelse: slutfasen i processen
bevarade sparen av de tidigare, varje steg i vaxandet blir en kommentar till nagot
som redan utspelat sig. Den oceaniska scenen och den kejserliga tunikan liksom
farmors ansikte utpekar samma ort: déden och den omedelbart pabérjade
dekompositionen.
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Farmor

SARAJEVO, MEINE STADT, 1967,
blyertsteckning

Nar geologien aktualiserades igen, 10 ar senare, var det sedimenten som tilldrog
sig mitt intresse. Geologiska strata har for mig alltid varit text, ett slags hemlig skrift
dar det viktiga inte varit innehallet/betydelsen utan existensen, textens eller
tecknens materialitet. Spraket som nagot rumsligt, som en arkitektur. Edgar Allan
Poe har givit den har tanken en suggestiv utformning i romanen “Arthur Gordon
Pyms aventyr’. Huvudpersonen haller sig dold i en grotta och upptéacker ett
vidstrackt system av gangar och kamrar. D& han rékar ha penna och papper till
hands borjar han kartlagga sin omgivning. Resultatet av hans moda, tre markliga
figurer, visar sig senare, efter huvudpersonens déd, kunna dechiffreras som
etiopiska ordstammar. Meningen, eller fragmentet av en mening, som vaskas fram -
"att vara dunkel’ — kan fora tanken till den teori om skrift som lanserats av
fransmannen Jacques Derrida. Derridas uppfattning har utvecklats delvis i dialog
med Freuds lara om borttrangning och det omedvetna. | klar opposition mot
psykoanalysen vill Derrida inte tolkadrommarna i rationalistiska termer, dvs. ge dem
en symbolisk mening, en logik som understaller dem fornuftet. Derrida provar olika
metoder, skrivsatt som kan ateruppratta en ursprunglig erfarenhet av formedveten
art. Det finns menar Derrida en primdr text inristad i vart psyke, ett minne uppbyggt
av vad Freud kallar "Bilderschrift”. Detta urtillstand, som foéregar all medveten
bearbetning av sinnesintryck, ar oatkomlig fér det sprak som soker meningii allt. Det
utmaérks av en dynamisk spridning ("la dissémination” som aven ér titeln pa Derridas
kanske viktigaste bok), ett oupphorligt alstrande, ett heraklitiskt flytande utan
avgransningar. Pa ett estetiskt plan skulle det innebéra att konstnaren avstod fran
allt som kanns igen som "konst”, att han satter splittringen i system, blandningen av
stil- och sprakfragment, att

"Han maste uppehalla sig vid gransen for varje tankbar formulering, vid
sjalva textens hinna. Hans problem ligger i att han endast kan utstaka
gransen omoch omigen, harfar aldrig betrada sjalva utsagans marker, han
maste upphava varje pastaende som inte har en avgransande, och darmed
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formell innebdrd. Han maste manipulera, konfrontera texter och system
som ar befintliga, som ligger utanfér honom sjélv. Han maste forbli utanfor,
den som aldrig kan tala med egen rost. Eller kanske snarare, han aringen,
han moter oss inte som ett subjekt, han &r sjalva spelet med texterna.” (1)

Det ar en hallning beslaktad med den som Robert Smithson formulerade i slutet av
60-talet. Efter ett besok i skifferbrottet i Bangor-Pen Angyl i Pennsylvania skriver
han:

"Skifferbankarna reste sig dver en gronbla damm i botten av ett djupt
schakt. Alla granser och skillnader férlorade sin innebodrd i denna ocean av
skiffer och upploste alla férestallningar om formens enhet. Nuet stortade
framat och bakat i ett tumult av de-differentiering, for att anvanda Anton
Ehrenzweigs term for entropi. Det var som att befinna sig pa botten av en
forstenad sjo6 och stirra pa orakneliga horisonter som stupat i andlosa
branter. Uthuggningar uppat och nedat och de assymetriska grottorna gav
antydningar om maktléshet och svindel. Platsens bracklighet tycktes
svarma omkring 0ss och skapa en kénsla av rubbade grundvalar.” (2)

Det &r denna "kénsla av rubbade grundvalar” som gér geologien till en omistlig
estetisk potential. Fossilens fordréjda doende och den tystnad som den sedimente-
rade skriften ateruppréttar i detta 6gonblick vrider medvetandet ur tiden sa att saga,
och staller det ansikte mot ansikte med sitt eget férlorade minne. En ung malare 14t
nyligen ett papper cirkulera, pa en rad stod: "Subestetik kan vara: glapp,
mellaniagen, haltande, ambivalent, frammande” (3). Kanske ar det en mojlig
beskrivning av laget: att avsta fran fardiga uttryck och utseende, forhalla sig
"passiv”, obestamd, utan position. Kanske ar det endast pa den vagen som minnets
avlagrade skrift kan bli synlig: en grotta som ar en text, labyrintisk — utan svar.

Noter

(1) Anders Olsson: "Derrida: Poetiken”, uppsats i KRIS nr 16, sid 45. September 1980.

(2) Citatet fran Robert Smithson aterfinns i essan "A Sedimentation of the Mind: Earth Projects” i

samlingsvolymen "The Writings of Robert Smithson”, New York University Press 1979.
(3) Max Mikael Book: "SUBESTETIK", stencil

Ur Poes bok om Pyms aventyr

Borkum Riffs geologiska
utvecklingshistoria
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STRUKTUR, 1977, malning pa duk, 30x25
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DIKE, 1979, akryl pa papper och tejp, 62x48
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LONG ISLAND, 1976-77, akryl pa duk, 150x600
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ANNAL, 1980, Collage, akryl pa wellpapp, 35x50

24




B ————

Ingegerd Moller

|
"Jag borjade begransa synféltet, jobba med mindre delar av landskapet —
| bitar av mark. Detta hade jag en fysisk kunskap om. Synintrycken blandades
med kroppens kunskaper. Vetskapen om hur det kénns att ga barfota pa len
| sammetsmossa, att klafsa i vata vitmossan pa myren, angande varm
enstaka dagar, isande kall andra. Minnet av hur torra lavar kittlar under
fotterna och slipprig lera sipprar upp mellan tarna. Temperaturer, struk-
turer.”

5 .

N
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Seby 16 maj 1982

Arbetsbordet ar belamrat med naturfragment. Kalkstensbitar, fossil av manga slag,
orstenar, en gra trabit med lavar, blommor, ett fagelkranium. Detta hopsamlat har pa
Oland under nagra fa dagar. Det tacker inte stor yta och ser inte spektakulart ut. Men
det ger ett svindlande tidsperspektiv.

Trilobiten, ett levande djur for 500 miljoner ar sedan, fangen for evigt i den réda
kalkstenen. Violbuketten, plockad i gar, vissnar redan. 500 miljoner ar. Min tanke
hisnar infor vetskapen. Men jag kan inte forsta. Jag far forsdka anvanda mina sinnen
och "min” tid for att forankra kunskapen, forvandla den till erfarenhet. Se, bearbeta,
gora synligt.

Jag malar violerna medan jag ser dem vissna— gor det mycket férgéngliga mindre
férgangligt. Jag malar fossilen — gér det oférgangliga mera férgéngligt. Jag virkar pa
mitt stentécke — virkar ihop timmar och dagar till ett allt storre stycke. Det tar mig tva
timmar att virka 1 dm?. En kvadratdecimeter tid — sten.

Litteratur

Synpunkt 1976(6-7):6-9; Katalog, Prins Eugéns Valdemarsudde 1976: Ingegerd
Méller; Konsten 77:14—15; Katalog, Konstframjandet 1979: Nara marken Ingegerd
Mdller; Statens Konstrad 1:7, 1980: Ingegerd Moller; Av Ingegerd Méller: Nara

marken, LTs Forlag 1980; tillsammans med Inga Borg: Dagboksbilder fran Island,
LTs Foérlag 1977.
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SOLHEIMA, 1971, akvarell, 26 x22
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BASALTPELARE VID SVARTIFOSS, 1971, blandteknik, 13,5x17,5

| LAVAMOSSAN, 1971, blyertsteckning, akvarellerad, 17,5x12,5

29



LAVARYGGAR VID ASKJA, 1971, akvarell, 21,5x26,5
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ASKJA, 1971, akvarell, 13,5%17,5
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"Kan det vara sa, att skillnaden mellan den egyptiska konstens form och den
hos exempelvis tidiga skytiska nomader i grunden beror av en skillnad i
uppfattning av vad tid ar.

De nutida geologiska och biologiska vetenskaperna gér scheman 6ver
jordens och livets forandring. Forloppet brukar skildras som stigande linjer
eller som férgreningar fran en stambit. Detta ar bilder av tidsférlopp. Men sa
har det ju faktiskt inte sett ut. Vi nutida manniskor ar sa vanda vid grafiska
framstaliningar, att vi latt inbillar oss att "utvecklingstradet” ar nagot som
séarskilt insiktfulla manniskor har sett sa som man tittar pa en fagel eller ett
trad. Jag ser i tidskriften Varv, att geologerna numera, litet tveksamt,
framstaller det vidstrackta férloppet som en snacka.

Det gar det med. Men endast pa liknande satt som geometrin (eller
matematiken) fungerar, utan att dessa discipliner ger en sann eller
uttbmmande bild av verklighetens innersta struktur. Man kan byta ut den
euklidiska geometrin mot helt andra system, och dom fungerar dom med.”



Torsten Renqvist

Min forsta oljemalning ar ett geologiskt monster. Den ar pabérjad 1942 da jag var
arton ar, och slutférd senvaren -43. Min mor hade den pa vaggen medan hon levde.
Sedan etttiotal ar hanger den pa koksvagg i vart eget hem. Endag kom Sven Laufeld
fran SGU pa besok. Han tittade intresserat p& malningen som skildrar ett vattenhal i
en back, dar poolens kanter bildas av stenblock. Han hajade till och bodjde sig
narmare tavlan. Det forhaller sig namligen s@, att dessa block, som &r noggrant
redovisade, aldrig har kunnat upptrada tillsammans i naturen. Tavlans tillkomst ar
sadan att jag en tid i tjugoarsaldern forestallde mig att jag riskerade fagelse om
hemligheten kom fram.

Sahar var det. Mina foraldrar som bagge var norrlanningar och naturalskare hade
tidigt funnit ett tillhall uppe i Norra Blasjon, i den flik av Jamtland som gar upp mot
Lappland och norska gransen. Pa trettio-talet var dessa trakter aviagsna. Jag kom
att tillbringa elva somrar dar. Som pojke gjorde jag snart fisketurer in mot norska
gransen, och jag brukade Gvernatta vid den backgryta som malningen avser att
skildra. Kanske kan man saga att denna pool i Lillan under pojkaren var min
naturreligiosa grop. Det ar kalkrika trakter, och backen tar sig langa stycken fram
under jord. Tunnlarna fran norska Vallarevattnet som I6per under gransen,
utnyttjades av flyktingar under ockupationen.

Jag hade bara tillgang till kritor och vattenfarg innan jag fick malarladan. | akvarell
ar det svart att astadkomma precision i detaljen, och jag dromde lange om den
skarpa och sanning jag skulle kunna ta frami olja. Jag tankte inte pa att bli konstnar.
Det var en ambition bara.

Hosten -42 hade jag med mig hem en ganska bra akvarell fran backgrytani Lillan.
Och da fick jag malarladan av min far. Han var folkskollarare och levde i mattliga
omstandigheter. Men nar han nagon gang slog till med en presenttill oss barn, da var
det kvalitet. Min forsta cykel t.ex., en gron Hermes, och sa alla skidorna. Och
malarladan var rymlig och valsnickrad som apoteksinredningen i gamla segelfartyg.
Jag har aldrig behovt skaffa nagon annan.

Men nér jag nu satte igang med oljemalningen sa dog inte akvarellstudien. Den
var for suddig i detaljerna. Jag kom da ihag att i biblioteket i folkskolan dar min far
arbetade hade jag sett flera argangar av National Geographical Magazine, samt en
hel trave av en engelsk konsttidskrift fran 10- och 20-tal som hette The Studio. |
bagge publikationerna fanns det avbildningar av stenar. Somliga malade, andra
fotograferade. Nastan bara sten helt igenom.

Det mest omfattande jobbet med min forsta oljemalning var alltsa att leta fram
bilder av stenar som liknade blocken i mitt hal vid norska gransen. Jag hade inga
geologiska kunskaper och tog darfér de stenar som mest liknade i kontur och lage.
Sen kopierade jag, och det sa pass noggrant, att jag tror att en tranad geolog skall
kunna se att en av stenarna kommer fran Yellowstone park (eller omrade av likartad
struktur), en annan sten fran Kenya, och en tredje, mitt i bilden, fran en vattenslipad
atlantkust. Jag har i behall férlagan till den bumling som bildar tavians vanstra och
nedre kant. Den stenen ar malad av Elmer Schofield, friluftsmalare, och i bérjan av
seklet bosatt i Bostontrakten.

Denne Elmer Schofield har betytt mycket fér mig. Han satte igang mig som
malare, men jag tror ocksa att mitt senare intresse for geologi beror pa honom. Han
var, sa vitt jag vet, uteslutande landskapsmalare. Han gick oerhort tatt inpa mark och
vatten, dar hans basta arstid forefaller att ha varit varvintern nar kvardréjande
snoflackar fortydligar strukturerna. Han maste ha varit en hel djavel pa att sitta ute i
kylan, men malade nog ganska snabbt i en utpraglad efterimpressionistisk
flackteknik.

Jag kande ingen konstnar och visste ingenting om konst. Det maste ha varit
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W. Elmer Schofield A CORNISH COVE,
olja, nagot beskuren

intensiteten i Schofields naturintresse som fangade in mig. Jag kopierade manga av
hans malningar fran svart-vita reproduktioneri The Studio. Men det var innan jag fick
oliefargsladan. Mitt tillvagagangssatt kan forefalla sallsamt. De flackar som
Schofield hade prickat in i en ganska schwungfull teknik ritade jag av i blyerts. Jag
tecknade konturen runt varje flack och farglade sedan i akvarell. Det som hade tagit
Schofield nagra timmar tog mig flera veckor. Det ar ett kopiost missforstand jag
beskriver. Men jag fick i alla fall pa sa satt en ovanlig traning i att titta efter noga. Jag
tror det ar ratt att saga att mitt senare intresse for geologi borjar har.

Jag har aldrig traffat nagon som kanner till EiImer Schofield. | konsthistorien harjag
inte funnit honom. Jag tror knappast han levde till 1942 nar jag snodde hans sten.

Kréksbergen

Detta &r en anteckning fran en resa pa Island -64 med Torbjorn Zetterholm. Vi hade
kort pa askan genom en trakt som var sotsvart. Slagg koks och vatten, is och sno.
Torbjorn sa en dag: det ar som att vistas i en otat vedspis om varvintern.

13 aug -64. Lager bakom Hekla

Har ar det tvartom. Extremt vulkanisk trakt. Orimlig. Spoklik. Den ser ut som daliga
tavlor, for mycket tempera, fér mycket suddat. Jugend, prerafeliter, Dali. Marken ar
ihalig. Man trampar latt igenom. Nu vet jag vad bergen verkar gjorda av: Brant
gummi. De ser alls ej ut som sten. Tjockt rétt, arggront och gult gummi som svalltupp i
branda svarta vartor. Som runnit och dragit farg med sig. Fy tusan. Det ar obehagligt
att se en vand foreteelse gestaltad i ett frammande material. Merit Oppenheimers
kaffekopp i péls. Men en flagga i plat, malad plat, den gar. Symbolerna korsar ej
varandra.

Torbjorn sa i morse: Nara, vad det liknar ar plyschmabler. Mogliga plyschmobler
som ar nedspydda och delvis uppskurna. Det ar kraksbergen vi besoker.



Det arvarmt har inne i kratrarnas salong. Blaser inte. Vindarna fran hav och joklar
ar utestangda. Det luktar skam. Och tystnaden ar stor. Om kvaéllen en lom. Om
morgonen en fluga. En bil tog sig igenom igar. Vinglade och smog genom teatern.
Slog i en sten med underredet. Ett ljud som nar en hammare slas i en fylld sack.
Knacka i dessa berg: hamra pa gummi.

Lomagnupor

Jag var malare och grafiker i tjugo ar. Sen har jag sysslat med skulptur.
Nedanstaende anteckning fran en resa pa Island med Torbjérn Zetterholm handlar,
tror jag, om hur jag efter en storm och infor den plétsliga asynen av en bergvagg
Overgick till skulptur.

Tisdag kvall, 23/5 -67. Grottorna nagra km oster om Vik

Sista natten blev stormig. Vi fick ga upp vid tretiden for att staga taltet och flytta
Landrovern i en ny vinkel till skydd. Sov sen ett par timmar till halv sex, da vinden
kantrade. Den hade en sadan styrka att den drev bitar av jord och komockor tatt dver
marken. Vitrodde det var stenar i vinden forst, eftersom Steinthor i Reykjavik sokt en
siffra pa storleken av de stenar som vindarna bakom Hekla kan bara. Vi foriorade
nagra kokkarl. Torbjérns sockor slets ivag som halade i ett snore och férsvann upp
Over bergskammen.

Val inne i bilen satt vi en stund och tittade. Bilen gungade till ibland. Men annars
anade man inte blasten utanfor, sa nar som pa ett och annat féremal som kom
susande. Det finns inga tran som bdjer sig, inget ris som rister. Graset ar sa kort att
ingen rorelse ar urskiljbar. Vi sag en stel stillhet som pa manen. Dar nagon, nagon
gang, slarvar med en bit materia i lufttomt rum.

Ute pa vattenytorna, i svamlanden, sag vi stormen. Slatternas aska steg i
virvlande pelare, vandrande tromber vid horisonten som bar himmelstaket. Gula
askstoder for 6ver vagen. Arkitekturen som mobilie. Den ar visst inte gjord an. Forri
varlden hade jag forsokt mala sadant.

Nu da. Sitter och tittar och letar utan att finna. Haglos for det mesta. Men i gar kvall,
innan stormen sa det klang. Jag skulle véanda pa malarladan och rakade titta upp. Pa
den tempelliknande langstrackta vagg, som bildar dalens 6stra begransning, lépte
en fasadutsmyckning som jag uppskattar till 80 m hog och 400 m lang. Alitsa i
proportionerna nagonstans mellan lang rektangel och fris. Férhallandet 1:5 alltsa.
Méjligen 1:6. Ytan buktade nagot. En kraftig djupverkan skapades av fem stoder,
nedanfor och forskjutna at vanster. Men uppstickande dver den plana ytans undre
avgransning. De var inte fullrunda utan verkade snarast vara halverade sa att
baksidan bortfallit. Men de stod fria mot vaggen. Formen: som bitar av kraftfullt
svarvade stolsben. Farg: svart jarnplat pa ockra grund. Kadmiumgul medel verkar
gron. Roda former: rost. Vita former: graa som mjuk télgsten. Det kunde géras i plat,
med stoderna framforitra. Det kunde goras alltsammans i tra. Det kunde géras som
en valdig segelduk fastad endast har och dar pa ribb. Och med stoderna i tra eller
metall. Aldrig plast. Heller ej nagonsin i sten. Det skulle leda till kopiering. Kan man
mala sadant? Nej det kan man inte.

Berget ar den udde innan jokeln som vagen aldrig rundar. Bergets namn pa kartan
ar Lomagnupor (Lomberget). Dar vagen viker av parallellt med berget ligger ett
farhus. Vikorde av vagen dar och styrde ini dalen ca tvahundra meter. Dér ligger ett
par valdiga block, dar vi slog lagret. Fran denna punkt ser man den beskrivna
vaggen. For tydlighets skull: farhuset ar belaget pa Lomagnuporsidan av dalen.

Strax utanfor det beskrivna vaggfaltets vanstra kant hanger en béack ut éver stupet
(sakert ar den sinad stora delar av aret). Vattnet sprids innan det nar ned. Backen
hanger som en vat nasduk med trasig ande och fladdrar i vinden.
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Berget vid havet

Den nordnorska kusten mellan Bodo och Narvik ar bitvis formad av berg som mest
liknar granater, stallda pa platt botten med spetsen riktad uppat. Eller som fingrar ur
jorden. Det rér sig om formationer som maste kallas fjall, dock inte sarskilt hoga. Jag
gissar pa 800 meter. Men eftersom de stiger rakt upp fran havsnivan och salunda
saknar forland, forefaller de valdiga. Sidorna ar slipade av isen. Pa avstand blanker
ytan.

Jag gav mig pa att mala ett sadant berg (fargbild), och erinrade mig da ett yttrande
av den gamle engelske malaren Hogarth. Han lar ha sagt ungefar detta till sina
elever: "Om nivill mala ett finger, tank er da detta finger utbrant som ett skal av aska.
Ni kommer da att uppleva insidan samtidigt som utsidan, ni kommer att se fingret
som en tunnel och da ser ni formen.”

Den genombrutna konstruktionen i min malning ar ett forsok att anvanda
Hogarths pedagogiska trick till att skildra nagot jag faktiskt hade sett.

Flodaltaret och Fragment i jorden

Anteckningen ar ett utdrag ur ett brev till Sven Laufeld 18/2 -82.

| borjan av 60-talet var jag med Torbjorn Zetterholm uppe i Enare Trask i
Nordfinland. Vifardadesien kanadensare nagon manad. Trasket ar enormt. Tretton
till fjorton kvadratmil star deti boken. Raknar man svamlanden upp tillishavet blir det
storre anda. Det ar horisont mellan arkipelagerna. Isens erosionsverkan ar mycket
kraftig. Jag skrev senare hem att jag trodde isen gnagde tva meter moran om aret,
men insag snart att da skulle 3 000 dar vara renkakade pa nagra decennier bara.

Nar jag gav mig pa att teckna i detta landskap ritade jag dels smabitar, sant som
flutit iland; benbitar och trabitar, sten och t.o.m. grus. Men ocksa landskapets
storformer: 6ar och fjardar.
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Akvarellen av 6arna ar utford nagon gang
i borjan pa femtiotalet. Vid samma tid
skrev jag en dikt som borjar — "Om Oar
hade platta bottnar och fl6t som korkar pa
vattnet, da—" osv. Da vore mycket annat
mojligt och en del konsekvenser raknas
upp. Men nu ar det ju sa, att det ar nastan
bara sjoman och geologer som ser 6n
som toppen pa en undervattensrygg. Jag
forestaller mig att det vi normalt tycker att
vi vet om varlden ar fullt av sadana
ofullstandiga gestalter och rena missfor-
stand. Det finns manga bilder att gora.
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Nar jag gick igenom skissboksmaterialet sag jag till min férvaning att samtliga
teckningar, vare sig utgangna fran stort eller litet, inneh6ll nagot gemensamt; det
formala spelet var likartat. Detta kan givetvis ha berott pa ett gangbart abstrakt
manér, men jag tror att det snarare hade att géra med detta att manniskans paverkan |
daruppe ar minimal. Naturkrafterna har fritt spelrum och verkar likartat pa bade
makro och mikro.

Av skisserna satte jag ihop en triptyk, som jag vid hemkomsten utférde som
etsning. Jag har kallat den for Flod-altare. Den kan se ut som 6ar svavande pa svart
vatten. Eller lika garna som benbitar, faglar, stenfragment mot svart natt. Eller till och
med som sma objekt utplacerade pa en mérk planka. Flod-altaret &r nog min basta
etsning.

Sen gjorde jag ett storre forsok dar jag mer nara kan se var jag kommer in som
amatoérgeolog respektive konstnar.

Det jag tittade pa var en isolerad grusbank, konglomerat, ca 2 meter hog, dar
"nya” former var blottade efter sista vintern. Det som omedelbart fangslade mig hos
formerna var dramatiken i deras utseende ochiderasinbdrdes lage. Lat oss saga att
en av bitarna sag ut som en gammal rock, en annan gapade, en tredje kunde vara ett
kranium. (Vifann faktiskt en del manniskoskallar.) Om jag hade varit geolog, sa hade
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jag forstas agnat mig at att analysera objekten, att sa snabbt som méjligt ta mig fram
till aldern och till vad dom en gang faktiskt varit. Men som malare var det just stadiet
innan analysen, som kom mig att titta noga. Dar levde formerna sitt eget gatfulla liv.

Jag menar sa har: Om jag hade vetat att det kranieliknande féremalet faktiskt var
ett kranium, sa hade jag nog genast varit beroende av alla andra kranier jag tidigare
tecknat, eller styrd av en viss konvention som sager hur ett kranium ser ut, ellert.o.m.
bér se ut. Samma vad géller detaljerna i resten av konglomeratet.

Jag forsokte alltsa folja upp formerna mycket noga innan jag satte in mina
visserligen begrénsade kvartargeologiska kunskaper. Nar jag kom hem gjorde jag
en serie malningar pa temat i fraga. Samt en stor fyrdelad etsning. Alltihopa fick den
kréngliga titeln "Fragment i jorden”. Kanske skulle jag hellre ha kallat alltsammans
"Namnlosa vita”, eller dylikt.
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"Det érivartinre vi arlevande eller déda. Och det ar den inre férmagan till liv
som upptar mig. Framskalandet av det inre. Jag tror att om det yttre — i
livgivande mening — skall kunna férandras, kravs det att det inre blir synligt,
blir kunskap. Darfér tycker jag det ar angelaget, att det inre skeendet
redovisas, men ocksadet yttre, sddant det ter sigi detinre. Det ar viktigt att ha
sprak for det, att vaga soka det.”

"Jag Onskar att man férnam en puls i bilderna, som nar man ser pa en
manniskas hals.”



Lenke Rothman

Nérjag 1964 i Split— Jugoslavien — satt i sanden vid havet och portratterade stenar,
visste jag inte attjag var inne pa ett omrade som heter: Geologi. Narjag 1960 i Saeby
— Danmark — malade torkad tang, gras, vid en strand visste man annu féga om den
kommande “gréna vagen”’. Inte heller “jordkonst” var annu nagot vedertaget
begrepp. Pa platserna jag namnde — och kunde utoka med flera, bade harhemma
och annorstades — fann jag alltid naturavlagringarna intressanta, och min uppmark-
samhet var alltid riktad mot fragment. Fragmenten vittnade om liv, om avlagringar av
liv och tid, de vittnade om ett storre sammanhang. Vitthade om det narvarande och
det kommande. Men helt omedveten var jag om den vetenskapliga aspekten pa
utsnitten jag valde. Overhuvudtaget var for mig natur endast méjlig att skildra, om jag
holl mig till utsnitt/fragment. | Italien, Arma di Taggia 1969, bodde jag ovanfér en stor
tennisplan. Jag kom att se pa planen som om den i sjalva verket var den grund vi star
pa, och jag placerade sten istallet for boll pa spelplanen. En lakare fran Karolinska
sjukhuset stannade framf6r en sadan bild pa min utstéllning pa Galerie Burén, och
sa: "Du har malat stenen sa, att den exakt aterger ett 6ga i genomskarning!” Jag
finner denna episod intressant, som ett exempel pa omedvetna granséverskridning-
ar, pa hur olika foreteelser flyter in i varandra. Och i naturen férsiggar en standig
harmning, nagot paminner om nagot annat: en gren paminner om en fagel, en fagel
om en sten, en sten om ett ansikte osv. | naturen finns ett eko fran allt liv som var, ett
eko fran tidigare liv, kopierat pa vara egna nu.

Ar1971, da min son Elias var fem ar, kom vi med i Amatorgeologiska Foreningen i
Stockholm. Det var var van Sigrid Hultare som tog initiativet till detta. Hon
uppmarksammade att hennes barnbarn Johan, precis som Elias och jag, var en
frenetisk stensamlare. Vi foretog resor till fyndigheter, hérde féredrag. Vid ett av
foredragen faste jag mig vid uttrycket "stratigrafisk lucka”, vilket, larde jag, betydde
avsaknad av'liv i ett jord- eller berglager dar det borde finnas liv. Denna for geologer
och paleontologer bekanta term kom att for mig sammanfatta och symbolisera mina
intuitiva och envisa stkanden efter liv.

| det stora Museeti New York, American Museum of Natural History, sdgjagienav
montrarna ett slags meteoriter, kallade "tektites”. Jag fascinerades av dem, och val
hemma gjorde jag en serie med dem som forebild. Dessa "tektites” eller tektiter ser
ut som om de var ombundna med band, férkolnade stenrester som halls ihop med
band. | samband med dessa meteoriter tankte jag att man tydligen alltid ser det som
upptar en—jag somiminaarbeten maniskt forsoker halla tillvaron samman medtrad,
nal, band . ..
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"Ofta utgar jag fran ett ganska oansenligt stycke natur som jag férenklar och
forandrar under arbetets gang — i forhoppning att dverraskas.”




Nils G. Stenqvist

Stockholms skéargard bestar till storsta delen av urberg som langsamt stiger eller
snabbt sticker upp ur havet. Min barndoms somrar tillbringade jag darute och larde
mig alska varmen och skaren. — Att ligga pa en varm klippa och hora vattnets
kluckande.

Nér jag vande kosan mot stenen upptéckte jag dess rikedom, de mangskiftande
fargnyanserna, strukturerna, skrovligheterna och lavarnas tuschplumpar och
fargstank. Jag tréttnade aldrig pa att titta.

Langt senare nar jag borjade arbeta med stora fargetsningar sokte denna
motivvarld upp mig — de kraftfulla randerna av olikfargad sten som bildades vid
bergets "fodelse” och rafflorna och grytorna fran istiden. Eller sokte jag en
motivering for etsandet?

Jag kande mig sjalv som inlandsisen som for fram éver hallen — kopparplaten —
skrapande, repande, urgropande. | kopparns rodbruna dunkel forsokte jag hitta
bergets magiska kraft, dess hemlighetsfulla tecken.

SPAR AV ISTID VII, 1963, fargetsning, 49,5x64,5




For att undvika att fa hall nar man springer skall man ta upp en sten och knyta
handen hart om den. Stenkraften rar dver hallet, man kan springa hur langt som
helst. Som grabb hade jag alltid en hallsten i fickan. Av svett och gnidning blev den
lite morkare och glattare pa ytan. En sadan sten kastade man inte bort. Sa
smaningom hade jag en liten stensamling. Stenar med kraft.

Pa grund av minskat springande har risken for hall blivit mindre. Men mitt behov av
stenar har snarast 6kat. Jag har fortfarande svart att kasta bort en sten. Darfor maste
jag plocka upp dem med storsta forsiktighet och urskillning. Endast ta de basta, de
intressantaste exemplaren. Anda véxer samligen snabbt och maste harbargeras
utomhus i speciella stenlador pa grasmattan utanfor vart gotlandska sommarhus.
Runda harda stenar i alla fargtoner, urbergets avsondringar rullade i isélvar och
havsvagor, mjuka flata kalkstenar tackta av tunn lavhud och mangder av fossil av
djur och véaxter som levde och blomstrade f6r 400 miljoner ar sedan nar ekvatorn gick
genom vara breddgrader.

Harnere pa Gotland har jag "upptackt” den fossila véarlden, sa oerhért rik pa
intressant form bade nér den framtrader med solitarens utsékta geometri eller som
ett konglomerat i ett stycke sediment.

BERGSSTRUKTUR I, 1962, fargetsning, 49,5x64,5




Nar jag betraktar en bit blankpolerad Hoburgsmarmor fylld av silurtidens fossil kan
jag fa en kansla av att sjalva ytan upploses och forsvinner, och jag ser ner i ett djup
dar trilobiter, brachiopoder och sjoliljor ater lever upp ur sin miljion ars sémn.

Jag kan uppleva nagot avsamma tidssvindel som man kénner nar man stirrar upp
mot den morka stjarnhimlen — vaxter och djur och stjarnor som dog foér obegripligt
lange sedan — och anda ar dar.

Gotland i augusti 1982
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"Varje bild &r ett férsok att komma bort fran det medvetet éverlagda och
planerade. Jag vill att bilden skall vara lika sjalvklar som stenarna pa marken,
som trots att deras formrikedom ar oandlig anda alltid ar stenar. Eller kanske
annu hellre som vattenspegeln som standigt bryts sonder och reflekterar
omgivningen i nya, éverraskande former.

Det ar for mig ett forsok att hitta, inte framst en ny form, men ett nyttinnehall
i bilderna, att slappa fram det undermedvetna och tillata mig att vara. Att fa
kontakt med det som ar oplanerat och irrationellt.”
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Peter Tillberg

En sommar for ca 15 ar sedan befann jag mig pa en resa i nordvastra Jugoslavien.
Véagen gick 6ver en bergsplata hdgt dver Adriatiska havet. Det vari ett kargt och torrt
omrade.

Jag minns att vi métte en farhjord, som omslét bilen och for ett 6gonblick
forvandlade vagen till ett gungande, brakande hav. Annars var det en mycket stilla
och 6dslig trakt.

Efter fleratimmars resai sommarhettan, pa sma dammiga vagar, upptackte jag att
den sproda berggrunden som kom i dagen mellan de glest utspridda grasflackarna
pa nagot satt fatt en blaaktig, skimrande ton. Glest utspridda pa slatten lag stora
séndervittrade klippblock nastan svavande i hettan. Aven de hade samma mérkliga
blaafarg, somomde var upplysta av ettinre blaaktigtdis. Panagot sattkandes detda
som en foraning om att den spréda bla berggrunden och klippblocken var levande
vasen som kunde forvandlas till vad som helst. Kanske till blavalens rygg som sakta
haver sig ur ett gronskimrande hav och forsvinner, i samma for evigt forstenade
rorelse.

Jag undrar om jag inte hade forberett mig for upplevelsen av denna torra och
Odsliga trakt just sa, nar jag sommaren innan under, som jag tyckte da, intensiva
misslyckanden forsokt fanga stamningen vid stranden dar land och hav méts och de
stora rundslipade stenarna stilla, mumlande, vadar ut i havet.

Minns aven stenen som sparkades fran skolan och hem, klagande men talmodig,
snett och vint, upp ur diken och ner i rannstenen, under de mest otroliga strapatser
slutligen hemkommen och upptagen i gemenskapen av de magiska stenarnas
sallskap. Aldrig berdrd av annat &n sparkar. Foérst hemma vid dérren upptagen med
handerna, som en segrare som fatt utsta den varsta behandling en individ nagonsin
uthardat.

Och minns alla stenar som ocksa klagande blivit kastade, av rent okynne, langt ut
till havs eller ut i sjoar och vattendrag, som de under langa och svara umbéranden,
kanske under tiotusentals ar kampat sig upp ur. Knappt uppkomna foérran de
kippande efter andan, i en vid bage, far langt ut i vattnet, kanske langre an de
nagonsin varit. Allt for att se sig tvungna att aterigen saktmodigt men malmedvetet
boérja sin langa médosamma vandring mot torra land.

Visst lever de! Men annorlunda, och pa ett tankfullare satt an vi, kan de samtala
med varandra.

Alla, aven det storsta berg och det minsta sandkorn, har inom sig en historia som
du kan fa héra om du bara har talamod och lyssnar noga . . .

Omdu haller upp ett sandkorniljuset pa din handflata, kan det vara som attha hela
varlden i sin hand.

To see a World in a Grain of Sand
And a Heaven in a Wild Flower

Hold Infinity in the palm of your hand
And Eternity in an hour

WILLIAM BLAKE, Auguries of innocence

FRAN JORDENS INRE, 1979,
kolteckning nr 22, 150x 125
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FODELSEN - TILL MAO TSE TUNG OCH KINAS FOLK, 1975, olja, 300x200

En geovetares syn pa konsten

Jag har alltid uppskattat Peter Tillbergs bilder, bade for ett spannande innehall och
for hans kansliga och sakert funna uttryck. Bland annat hade jag pa en utstalining
varen 1976, lagt marke till nagra bilder med geologiska motiv, och dessa
intresserade mig givetvis sarskilt, med tanke pa att min dagliga verksamhet som
geofysiker vid Sveriges geologiska undersokning beror fragor som geologisk
kartlaggning, malmletning, vattenprospektering och sprickundersokningar. Dessa
bilder fangslade mig redan da och stoérde mitt férhallande till berget och geologin pa
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ett markligt satt. Bilderna blev kvar inom mig, men det var inte forran langt senare
som jag blev pa det klara med att Peter Tillberg formediat ett kansloméassigt
forhallande till berget och geologin som pa ett avgérande satt kom att vidga min
geologiska varldsbild. Bergarter och mineral fick liv och sjal.

Hosten 1976 arbetade jag i ett vattenprospekteringsprojekt i nordvastra Jugosla-
vien. Tillsammans med geologer fran Ljubljanas geologiska undersokning forsokte
vi mata oss fram till underjordiska vattenfloden i ett karstomrade nara Trieste.
Omradet ar kant for sina fantastiska kalkstensgrottor med underjordiska floder. Det
ar ett underbart naturskont omrade och en klassisk geologisk lokal. Ju langre arbetet
framskred, desto mer medveten blev jag om att Peter Tillbergs bilder steg fram ur det
undermedvetna och gjorde sig paminda. De skarpte pa nagot satt mina intryck av
berget med sina sprickor och strukturer. Naturen blev pa ett speciellt satt
patrangande, ja dvervaldigande.

Detta var en saregen upplevelse — jag kunde helt enkelt inte komma forbi Peter
Tillbergs stenar. Jag kadnde ett behov av att ta kontakt med konstnaren och beratta
for honom om dessa mina starka intryck av hans konst, trots att s& lang tid gatt mellan
hans utstalining och min konfrontation med den dramatiska naturen kring Trieste.

Vid hemkomsten ringer jag upp Peter Tillberg som givetvis blir glad att hora om
denna erfarenhet. Jag fragar honom om hans stenbilder. Vad ar det for sten? Vilken
typ av bergart? Har han malat av naturen? o.s.v. Han sager att det ror sig om fria
fantasier, men namner samtidigt om mycket starka intryck och upplevelser av berg
och landskap som han fatt nastan 10 ar tidigare vid ett langre besok just i norra
Jugoslavien nara Trieste. Det ar ett ganska fantastiskt sammantraffande.

Nu ar det visserligen sa att natureni dessa trakter gjort sig kand for att ha inspirerat
konstnarer i alla tider. Mest kant ar kanske hur Rielke pa slottet Duino, genom en
angel fick impulsen till sin berdmda diktcykel Duinoelegierna.

Det enligt min mening mest intressanta ar emellertid hur vart férhallande till
naturen—tingen omkring oss, kan férdjupas och na fram till nya dimensioner. Och att
dessa vara relationer har, och alltid har haft, stor betydelse, och att de alltid maste
hallas vid liv och odlas. Det &r detta som &ar kultur.

De har erfarenheterna fran Jugoslavien tydliggjorde fér mig att konstnarer ibland
kan formedla en egen stark upplevelse av naturen och hjadlpa oss att na nya
dimensioner i vart forhallande till geologin.

Det arinte fraga om att avbilda. Det géller att fanga det geologiskt intressanta. Den
plotsliga visionen av vad som héant. Hur individuella skeenden och &gonblick
avlagrat sig till en helhet som samlar den langa tiden. Manga konstnarer avbildar
landskapet utan att observera dessa viktiga fenomen. Vissa konstnarer formar
frildgga dessa fenomen i skisser eller malningar dar de ofta skalar bort det sjalvklara
och ytliga i landskapet. Har galler det verkligen att framliggdra det nédraliggande!

Strindberg papekar i sin reseskildring Bland Franska Bénder, att nar manniskan
staller sig likgiltig for allt det som hon i sin vardag och i sitt arbete har omkring sig, nar
honinte langre kan namnen pa vaxter, faglar, stenar som omger henne, da avlaser vi
ett kulturellt forfall, en utarmning.

Geologin av idag ar en relativt ung vetenskap med ett par hundra ar pa nacken,
men jag ar Overtygad om att manniskan alltid haft nagon form av intellektuell relation
till sin geologiska milj6, och att det alltid har varit av betydelse att den relationen
odlats, att manniskan efterstravat ett férdjupat kadnslostarkt forhallande till den
geologiska likaval som till den biologiska miljon.

| en tid dar geologin blir alltmer specialiserad — en vetenskap dar aven
vetenskapsmannen har svart att fa 6verblick och helhetsbild—blir det allt viktigare att
odla det kanslostarka férhallandet till och intresset for den geologiska miljon och
samtidigt undersbka sambandet med naturvetenskaperna.

Leif Eriksson
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STENARNA

Ocksa stenen spanner
sina vingar.
Gud haller sin autism i dem.

De forslar beslutet,
vamjelsen och implosionen.

Stenarna ar allt som finns.

De har inte fallit ur sig sjalva,
de &r inte skurna ur sig sjalva.

Stenarna ar tidens vind.

Som fosterrorelser
pagar tystnaden i stenarna.

Ar stenen ett liv
som inte har skapats och inte har dott?

— Hur kan vi halla i den
utan att skakas
av dess oatkomlighet.

Nar varlden férsvinner

kommer den att atersta i dessa stenar.

Nar varlden upphor

har stenarna berdvats sin ofattbara tystnad.

Vi kommer att
bevaras i stenarna,

i deras spannvidd.

Stenens portar
kommer att sla till bakom oss.

Det finns ingen smarta
hos stenarna.

Det finns ingen tystnad
hos stenarna.

Lars Norén



STEINKIND, STEINKIND!

Steinkind, Steinkind du gick in i berget,
jag ska hugga mig in till dig,

och mejsla mig fram till dig, till dina
armar av rosenkvarts till ditt har,

som léddrar av granit,

till dina 6gonlock som aldrig ror sig

till din ryggrad, till din ryggrad,

som stracker sig som en ortoceratit,
kan stracka sig i stenen

Steinkind, Steinkind,

du knackade pa bergets port

och kristallerna vek sig, at sidan,

gittren skilde sig at, du knackade pa berget,
till berget gick du

inte till den mjuka myrsjon,

inte till tuvorna i den vattensjuka angsullsjon,
till berget gick du Steinkind,

och du sprangde dig inte in

foster av sten,

i bergsvaggan forstenat, forkalkat,
vaxer du inte, en knytnavshand stor,
en knytnavshand hard,

och dina vaggsanger, dina ljud,
sipprar inte ut, ror sig inte, rinner inte,
sitter i strupen, i hjarnan, lapparna,
vattenlést,

och jag ska hugga mig in till dig,

jag ska hugga mig in i ditt berg,

jag ska mejsla fram dig, sa som du var,

sa som du éar,

och jag ska héra dina mumlanden Steinkind,

jag skall hora din obetydligaste sang,

och jag skall I6sa dig ur din bergtagenhet,

och ta dig ut ur detta berg,

och detta ska du vara

ett barn av sten,

en enda flisa av dig,

skall vara nog att falla ett vilddjur,

och allting skall undkomma dig,

ja forgaves skall fjarilen sla sig ner pa dina 6gonlock,
och din utandning, din utandning skall jag aldrig fa héra

Eva Strom
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Summary

During the past few years the Geological Survey Museum in Stockholm has staged a
series of exhibitions — most of them small — to show the extent to which the
geosciences are related to and effect our daily life. Exhibits like Geology on Stamps,
Geology for Sailors in the Baltic Archipelago, Geology and Caves, and Geology of
Wine were designed to attract the interest of different groups of people to Mother
Earth.

The present exhibition on Geology in the Visual Arts is probably the first of its kind
anywhere. It is aimed to help bridge the gap between “‘the two cultures”, a gap
eloquently brought to light almost twenty years ago by the British physicist and
author C.P. Snow.

Seven of Sweden’s leading artists were invited to exhibit works of art that were in
some way inspired by geological processes and materials and the concept of
geological time. Approximately 200 works of art are displayed of which the oldestis a
small oil painting from 1943 and the most recent a large textile just finished in time for
the exhibit. Works from the seventies dominate in number.

This catalogue is unusual in the sense that the contributions are almost entirely by
the artists themselves. Instead of presenting art-writers’ views on the artists and their
work, the catalogue contains a short essay by each artist on his or her relations to the
building stones of geology in the widest sense. A list of selected references to each
artist has been included. Two poems — by Eva Strom and Lars Norén — and a
geoscientist’s short essay (Leif Eriksson) on art are also included.

Several of the works of art on display belong to museums and institutions or are
privately owned but a few are for sale.

The artists, which are introduced alphabetically in this catalogue (see p. 5) are:

Roj Friberg, born 1934 in Uddevalla. Valand Academy of Art, Gothenburg 1960—
64. Address: Nas, S-430 20 Veddige.

Jan Hafstrém, born 1937 in Stockholm. M.A. (Philosophy) 1962; Royal Academy
of Art, Stockholm; Artist-in-residence P.S. 1, New York 1977. Address: Frésunda,
Box 225, S-186 00 Vallentuna.

Ingegerd Méller, born 1928 in Valadalen. Isak Griinewald’s School of Art 1946—
47; Otte Skold’s School of Art 1947-48; Royal Academy of Art, Copenhagen 1949,
Academy Libre, Stockholm 1950-51. Address: Skanegatan 93, S-116 37 Stock-
holm.

Torsten Renqvist, born 1924 in Ludvika. Royal Academy of Art, Copenhagen
1946—-47; Royal Academy of Art, Stockholm 1948 and 1953; Slade School of Art,
London 1951; Professor at and Director of Valand Academy of Art, Gothenburg
1955-58. Address: Spangavagen 23, S-132 00 Saltsj6-Boo.

Lenke Rothman, born 1929 in Kiskunfélegyhaza, Hungary. Swedish School of
Fine Arts, Crafts and Design, Stockholm 1951-55; Accademia di Belle Arti,
Ravenna 1957-58. Artist-in-residence P.S.1, New York, 1982. Address: Oster-
malmsgatan 61, S-114 50 Stockholm.

Nils G. Stengqvist, born 1934 in Stockholm. Royal Academy of Art, Stockholm
1956-61; Royal College of Art, London 1958; Professor, Royal Academy of Art,
Stockholm. Address: Storsvangen 67, S-126 59 Hagersten.

Peter Tillberg, born 1946 in Hammarby, Uppsala. Royal Academy of Art,
Stockholm 1964—-69. Address: Lindholmen, S-186 00 Vallentuna.
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Ingegerd Méller RODA BACKEN 1978, akvarell

Ingegerd Moller ORSTEN OCH KRISTALLAPPLE 1982, akvarell



Torsten Renqvist DRAKBARD 1964, olja



Torsten Renqvist BERGET VID HAVET 1955, olja, B 100



} Torsten Renqvist OKENRAND 1964, olja, 41,5x68



Lenke Rothman STENANSIKTE XIX 1980, guldteckning, 17,5x12,5
Lenke Rothman STEN PA TENNISPLAN 1969, tempera, 22,5x29
Lenke Rothman TYG OCH STEN VI 1969, tempera, 54 x65
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Nils G. Stenqvist STORT URBERG Il 1961, fargetsning, 65x49



Nils G. Stenqvist SNACKFOSSIL 1982, akryl, 150x90



Peter Tillberg STENARNA 1970, olja, 200x178
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